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A un tratto si ferma, spalanca gli occhi, si tocca la
fronte colla mano destra e balbetta, pare alcune pa-
role allo spirito che vede improvviso. Dimentiea i
fiori che ha in mano, dimentica la fanciulla che ha
al braccio la quale, commossa alla subita agitazione,
spalanca i belli occhioni anch’essa e pare tremi di pieta
e di timore (!). B questo il gruppo principale del di-
pinto, il gruppo il quale incarna la potenza del pit-
tore e ne disvela 1’animo mobile e sensibilissimo.

Bernardo dell’arte sua s’era realmente formato un
ministero morale: basta a provarlo il pensiero che gli
inspiro il quadro che ci interessa. Egli scrive a suo
fratello, a proposito del Tasso, che « sente il dovere
di sollevare la sventura e di compiangerla se irrepa-
rabile » (7).

No: non par vero a rivedere i dipinti di Bernardo
Celentano, e principalmente questo Tasso, davanti
al quale il pittore cadde morto coi pennelli in mano,
non par vero che il Celentano sia morto di ventotto
anni, tanto hanno vigore di bellezza e di salute le
figure dipinte da lui. ;

- 1885 -

" (') Su questo dipinto il Settembrini scrisse una lunga lettera
diretta al pittore Palizzi.
(%) Epist., Lett. 356.
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: DON VINCENZO Borghini dottissimo nomo aveva
" messo insieme in un gran libro, tanti disegni di ee-

cellenti pittori e seultori antichi e moderni; pensata-
mente aveva collocato, aceanto 1'uno all’altro, un di-
segno di Donatello & uno di Michelangiolo e aveva
posto sopra a questi due disegni le seguenti parole,
in greco, che do tradotte in italiano:

0 lo spirito di Donato opera nel Buonarroto o quello
del Buonarroto anticipo di operare in Donato. ;

Loro hanno capito il significato di queste parole. Per
me valgono un volume intiero di eritica; per me: ma
per gli altri? — sono una figura rettorica o rappresen-
tano una verita provata o provabile?

Certo a gindicare dal nome che ha Donatello nel
pubblico, non si direbbe che egli debba essere stato il
precursore di Michelangiolo; non si direbbe che debba
essere stato prima di Michelangiolo il sommo maestro
della scultura moderna, 1’artista pitu originale del XV
secolo.

Ma purtroppo anche la storia dell’arte italiana ha
le sue vittime. Se mi potessi fermare su questo punto, :
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potrei fare una lunga nota di artisti stati miseramente
sconosciuti fino ai nostri giorni per ingiuria della
sorte; ma non & giusta che mi fermi. Pero sappiano,
fin d’ora, che Donatello ricevette il posto meritato
soltanto ai nostri giorni, — conseguenza di una eri-
tica indagatrice la quale mira diritta al suo fine come
la giustizia divina.

&

Per determinare bene il posto di Donatello nella
storia dell’arte scultoria nazionale, e necessario sapere
cosa si facesse prima di lui.

— E cosa si faceva?

— Poco no; — certamente.

Anche prima che a Firenze nascesse Donatello
(1386) — secondo un documento pubblicato per la prima
volta dal Gaye (}) in Toscana si era principiato a stu-
diare le antichita classiche e si era dato prova del
profitto che recava questo studio agli artisti, i quali se
ne servivano come di specchio per osservar la natura,

Volendo far dei nomi potrei comineiare da quello
di Niceola Pisano. Questi, nato o no in Toscana,
quivi in pieno XITII secolo, dette prova di studiar
I’antico collo stesso proposito con cui pia tardi Giotto,
Brunellesco, Donatello lo studiarono. E come paga-
nizzava la sua arte, Niccola! Era tanto poco medievo

(') Cfr. Carteggio ined. di artisli. Firenze, 1837, vol. I, pa-
gina 120. Lo ripubblicd, I Arte e Storie eredendolo inedito (Cir.
4. e 8., agosto 1886, n. 27, pag. 193-94).
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che faceva i santi senza il nimbo di dietro! Quello
che accadeva nella scultura non accadeva pero nelle
altre arti; ad esempio, Giotto che fu per la pittura il
riformatore che tutti samno, nacque nel 1266, circa
sessant’anni dopo Niccola; accettata remissivamente
I’opinione del Milanesi su la nascita di Niccola. (La
mette avvenuta tra il 1205 e il 1207).

Le opere di Niccola Pisano dunque, non precedettero
soltanto quelle di Giotto, del Gaddi, del Martini e dei
Lorenzetti, ma perfino il poema di Dante, cosi come
quelle di Donatello furono anteriori alle opere di Ma-
saceio, del Mantegna, dei Bellini.

E Niceola fondo una scuola scultoria: la scuola pi-
sana che tra mezzo a personaggi e simboli eristiani,
collocava figure pagane e scene ispirate dall’antico.
Nel pulpito di San Giovanni Fuorcivitas a Pistoia —
opera superba di uno degli scolari e cooperatori di Nie-
cola, fra’ Guglielmo da Pisa (1238 + d. il 1313), vi sono
scolpiti dei soldati vestiti come i legionari dell’ITmpero
romano, delle figure tanto ispirate dall’antico da farle
credere copie di statue classiche. Hsempi di questo
genere ve ne sono tanti; ve ne sono in quest’ epoca
e nella successiva; anzi pin che mai nella sueccessiva,
in cui visse quel Franeesco Squarcione (nato nel 1394
pochi anni dopo Donatello) che a Padova fondo una
scuola pittorica, la prima in Italia a proporsi la servile
imitazione dell’antico. Ho detto la prima ma sono poco
esatto. Niccola Pisano studio ’antico e lo riprodusse
nelle sue prime opere assai servilmente, e fu solo in
etd matura che assorse ad un’espressione estetica meno
schiava del Classiecismo. Le mani degli artisti, in questi
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tempi, non erano sgranchite in guisa da cont-rib}:l?r@
alla vita e alla bellezza delle forme d’arte, ma gli in-
telletti virili discoprivano intanto questo vero: che I’an:'_-
tico & strada a perfezione quando si animi il suo studio
col sentimento della vita reale. L’antichita divisa dalle
sue relazioni con la modernita, diventa un giogo agli
intelletti; ad essi repugnano le forme storiche deﬂ‘a,nticq '
perché non vi ritrovano sé stessi. Se poi _Ia formal non.
segue ubbidiente 1’idea si ha larte di Niccola ]_?1sa.n13.'
dove sono evidenti, pit assai che nell’arte dei suoi
seguaci, le traccie della tradizione antica — tf'aceié.;
che scompaiono quasi affatto nelle sculture del ﬁglmolo},._:
di Giovanni (1250 circa  d. il 1328) le quali si imfe-.-.
stano pin direttamente a quelle di Donatello. Gm.:
vanni Pisano, che si dice in generale il precursore d1
Giotto, potrebbe dirsi pia giustamente il precursore di
Donatello. L’arte di Giovanni Pisano é un inno a-lto?,.
solenne alla natura. Cosa & mai 1'arte di Donatello se
non un inno alto e solenne alla natura? .
11 Semper, che studio i predecessori di Douatall(f

in un libro il quale desto molto interesse quando si

pubblico a Lipsia nel 1870 (Donatellos Vorliufer); ik

Semper trovo ’origine della senltura di Dona-tel'lo nelle

sculture di due artisti ignoti — Piero di vaa,.l

Tedesco e Niccolo di Piero de’ Lamberti d'Arezzo 80-.

prannominato Pela — che lavorarono ciaseuno in u

porta di S. Maria del Fiore. Piero di Giovanni eseg g

in bassorilievo un ornamento tutto fatto a foglia mf

e a putti, a animali reali e a mostri immaginari, ul

ornamento bizzarro sul quale par che si sia-no‘ s

convegno due arti: una proveniente dal naturalism r
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I’altra dallo studio dell’antico. Questa fusione di ele-
menti cosi diversi da parere inconeciliabili, non poted
esser sorgente di un'arte nuova basata sul vero e sulla
tradizione, a meno che una forza superiore non fosse
intervenuta a compiere quel coordinamento fecondo che
la mente dell’artista forse sogno, ma la sua mano ine-
sperta, non riusei a tradurre in immagine. Ché per
me la ragione del disaccordo sta pia nella imperizia
manualistica dell’ artista, che nel suo animo imperfet-
tamente preparato a concepire la fusione delle due arti.
Niecolo di Piero, poi, seguendo l’esempio di Piero di
Giovanni, modello figure nude e rappresentazioni mi-
tologiche, ottenendo pertanto un migliore resultato del
suo ispiratore si dal lato della composizione come da
quello della esecuzione. Tra I’'uno e 1’altro il progresso
¢ significante: — e doveva essere ed anche non fosse
stato, le basi di un grande principio estetico erano get-
tate ormai. In quel prineipio sta il segreto di un’arte
nuova il cui sommo rivelatore & Donatello.

@

Donatello non esci da una famiglia d’artisti come
escirono altri pittori e seultori famosi: — suo padre,
Niceolo di Betto Bardi, era un povero cardatore-di
lana che per sua disgrazia amava piu la politica del
suo mestiere. Compromesso nella rivolta dei Ciompi,
Niceolo, fu costretto perfino a abbandonare Firenze e
a rifugiarsi a Pisa insieme a un suo buon amico, nar-
ratore delle sue bravazzate, Buonaccorso di Luca Pitti.
Donatello ben diverso dal padre suo fu artista, sol-
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tanto artista; e visse cosi lontano da ogni agita-
zione pubblica, da parere impossibile tanta indifferenza
in un uomo che aveva rapporti.continui colle famiglie
piu cospicue del suo tempo, in un fiorentino del XV
secolo. Noto il Vasari che Donatello venne allevato
dalla fanciullezza in casa di Ruberto Martelli ed ebbe
da questi e da tutta la famiglia sua tra le pin notevoli,
allora, infinite carezze e appoggi d’ogni sorta. Ma il
Martelli nacque nel 1406, vent’anni dopo Donatello,
percio sembra inverosimile la notizia data dal Vasari
e ripetuta da tutti gli storici di Donatello. (‘) 11 quale.
visse celibe come il suo grande amico Brunellesco,:
come vissero celibi Leonardo e Michelangiolo, Raffaello
e Luca Della Robbia; e nella sua vita fu di una sem=
plicita e di una modestia bonaria e quasi ingenuna.
Vespasiano da Bisticei serittore di nna vita di Cosimo
il Vecchio, narra questo: Donatello per solito andava
vestito male ; Cosimo, desiderando di vederlo messo un
po’ meglio, gli regalo un mantello rosato e Donatello
una o due volte lo portd, ma poi « gli pareva d’esser
delicato » con quel mantello e non se lo mise pid.
— Non pensino che questa fosse timidezza; Dona-
tello non era timido; pieno di spirito, celione con e
tutti gli artisti fiorentini, quando gl capitava di bur-
Jarsi del prossimo se ne burlava senza serupolo. Una
volta — dice il Vasari — 1’Arte dei Linaioli gli aveva
ordinato un San Marco Evangelista. Fatta la sta
i Consoli dell’Arte non la volevano ricevere; 1’ave:

Lt | b
{) Debbo questa informazione al chiariss. G. Milanesi, egregio
commentatore delle TFite vasariane.

vano vista in bottega, troppo davvicino e avevano

dem che era lavorata rozzamente. Donatello si sca-
giono e promise ai Consoli che avrebbe ritoccata la
statua, quando sarebbe stata al posto in una nicchia

di Or San Michele per dove era stata eseguita. I Con-
soli accettarono; lo seultore pose S. Marco nella nie-

chia, fece finta di lavorarvi una quindicina di giorni,
poi, scuopri la statua e tutti restarono stupiti dalla
sua bellezza. Quei Consoli dell’Arte dei Linaioli non
sapevano che altro é vedere una statua alla luce di
bottega e collocata bassa, altro & vederla alla luce

i viva di fuori e alla sua altezza giusta. Questo & nulla;

¢io che racconterd ora ¢ piu piccante. Paolo Uccello
— quegli che si faceva legnare dalla moglie perche la
notte stava a studiar la prospettiva invece di star con
lei — non voleva mostrare a nessuno i suoi ﬂipi[iti
prima che fossero terminati; percio intorno a dove la-
vorava, una volta, colloco un intavolato ben wunito,
perehé nessuno potesse trapelare nulla di quanto ivi

egli stava facendo. Monatello non ignorava il deside-

rio di Paolo, e richiesto osservo al maestro :
— « Ora che sarebbe tempo di coprire la tua pit-
tura, tu la scopri. » - :

Tale risposta & degna di Bruno o di Buffalmacco.

Una risposta su questo genere ebbe anche Dona-
tello e sanno da chi? — dal Brunellesco. (Non si dol-
gano se insisto sugli aneddoti; nei piccoli fatti della
vita ’anima dell’nomo si riflette vera e viva qual’é).
Donatello aveva fatto per la chiesa di S. Croce di
Firenze un Crocifisso di legno. Mostratolo al suo amico
Filippo di ser Brunellesco, questi appena lo vide sor-

A. MELANI, Nell'Arte ¢ nella Vita. o
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rise beffardamente. Ferito il nostro sculfore da que-
st’atto, invito Filippo a spiegarlo. E Filippo che libe-
ralissimo era — dice il Vasari — e pungentissimo
sempre, aggiungo io, rispose a Donatello che ¢li pa-

reva che avesse messo in croce un contadino, non

un corpo simile a quello di Gesa Cristo. Qui vo’
seguire alla lettera il Vasari.

— «Se cosi facile fusse fare come gindicare, ri-
spose Donatello, il mio Cristo ti parrebbe Cristo e non
un contadino; peroé piglia del legno, e pruova a farne
uno ancor tu. Filippo senza piu farne parola tornato
a casa, senza che alcuno lo sapesse, mise mano a fare
un Crocifisso, e cercando di avanzare, per non comn-
dannare il proprio giudizio, Donato, lo condusse dopo
molti mesi a perfezione. E cio fatto invito una mat-
tina Donato a desinar seco, e Donato aceetto 1'invito;
e cosi andando a casa di Filippo di compagnia, arri-
vati in Mercato Veechio, Filippo compero alcune cose
e datole a Donato disse: Avviati con queste cose a
casa e li aspettami, che io ne vengo or ora. Entrato
dunque Donato in casa, giunto che fu in terreno, vide
il Croecifisso di Filippo a un buon lume, e fermatosi
a considerarlo lo trovo cosi perfettamente finito che
vinto e tutto pieno di stupore, come fuor di sé, aperse
le mani che tenevano il grembiule; onde cascatogli le
wova, il formaggio e 1'altre robe tutte, si verso e fra-
casso ogni cosa. Ma non restando pero di far le me-
raviglie e star eome insensato, sopraggiunto Filippo
ridendo disse: Che disegno ¢é il tuo, Donato? che de-
sineremo noi, avendo tu versato ogni cosa? Io per
me, rispose Donato, ho per istamani avuta la parte mia;

—— T T T T
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se tu vuooi la tua, pigliatela; ma non pin: a te é con-
ceduto fare i Cristi ed a me i contadini ».

Questo aneddoto — se vero — é caratteristico; ci
avvia a conoscer bene i costnmi modestissimi degli
artisti toscani di questo tempo, c¢i mostra ’animo di
Donatello e ci mette sulla via della sua arte.

L’osservazione di Brunellesco davanti il Cristo di
Donatello e ’entusiasmo di Donatello davanti il Cro-
cifisso di Brunellesco, sono due fatti salienti nella vita
del nostro scultore, due fatti di un profondo signifi-
cato artistico e morale. Brunellesco avendo rimprove-
rato a Donatello che aveva scolpito un contadino e
non un Cristd, significa che il Maestro scorgeva nel-
1’opera di Donatello uno studio di forme pia che un
mezzo di espressione mistica e ideale. E Donatello
doveva essersi accorto che la sua scultura mancava
di ideale; cosi davanti il Crocifisso di Brunellesco,
resto sorpreso e dovette ammettere la profonda diffe-
renza che corre fra questo Crocifisso ed il suo. Quindi
pote avvenire 'aneddoto delle uova il quale dimostra
quanto Donatello pregiasse l’arte che non é solo ener-
gica e superba traduzione della realta vivente.

6.) 6.)

Che maestro o maestri abbia avuto nella sua fan-
ciullezza, Donatello, non si seppe mai di sicuro. Il
Vasari, il pin auntorevole dei suoi biografi non dice;
dice che «nella gioventu sua, Donatello lavoro molte

cose, delle quali, perche furon molte, non si tenne
gran conto ». Il Miintz noto nel suo Donatello che
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molto probabilmente il giovine fiorentino frequento la
bottega di Lorenzo dei Bicei pittore (m. n. 1428) e it
Vasari allude a un lavoro fatto da Donatello giovi-
netto sotto la direzione di questo maestro. So che il
Oicognara afferma che Donatello nella sua prima gio-
ventil, si accomodo presso Lorenzo dei Bicci pittore,
ma non so ove il Miintz abbia trovato, nel Vasari,
I’allusione che ho detto e dove il Cicognara il fatto
che ’autorizza ad affermare che Donatello si accomodd
col pittore fiorentino. Questo & certo: che giovanissimo
Donatello lavoré nelle porte del Ghiberti in qualits
di garzone: e mi é occorso di notarlo anche pin qua;
anzi, questa é la notizia pit antica sui pfincipi di Do-
natello; né é ignorato che il Maestro trovo molta sim-
patia nei Medici.

Lasciamo questo particolare per istabilire che Do-
natello principio con ’oreficeria, come quasi tutti i pri-
mari artisti di quest’epoca in Firenze: Brunellesco,
Ghiberti, Michelozzo, Paolo Uccello, Verrocchio, Luca
Della Robbia, Domenico Ghirlandaio. La bottega del-
1’orefice del XV secolo, era pertanto ben diversa da
quella d’ora. L’orefice del Rinascimento, come quello
del Medioevo, bisognava che fosse istruito nell’archi-
tettura, nella scultura, nella pittura perche in piccolo
gli capitava di mettere in pratica le tre arti del di-
segno. E Donatello deve aver cominciato presto a la-
vorar di orefice; dico questo per quanto non creda,
che Donatello sia stato tra i concorrenti alle porte di
S. Giovanni a Firenze, come pretenderebbe il Vasari:
era troppo giovine avendo solo 15 anni (). E vero,

(') Qui il Vasari, evidentemente fu tratto in inganno dal
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anche Michelangiolo aveva appena 15 anni quando
scolpi la maschera del Fauno. Vi concorse pertanto
Brunellesco (nel 1401, data del concorso e anmo di
nascita di Masaccio, Brunellesco aveva soltanto 22 anni),
e a fortiticare la propria educazione artistica, tra il
1401 e il 1403 egli fece un viaggio a Roma al quale si
uni Donatello, ignoro se spontaneamente o per invito
di Brunellesco,

Questo viaggio € memorabile, segna il prineipio
del grande rinnovamento artistico del X'V secolo.

© @ @

Quelli del tesoro, li chiamavano a Roma i due gio-
vani fiorentini che cercavano tra le rovine abbando-
nate, la sorgente di un'arte nuova. Brunellesco, assi-
cura il Manetti suo biografo, si oceupava soprattutto
d’architettura, Donatello di scultura. Entrambi a Roma
si specializzarono; e fu un bene per loro che é quanto

fatto che Donatello lavord nelle porte del Ghiberti ma come
semplice garzomne; T’ho detto poco fa. Il Vasari in questo caso
affermd senza fare un po’ di conto (accettata pure la data di
nascita di Donatello pubblicata da Ini: 1383) e sviato dal fatto
della accertata cooperazione di Donatello nelle porte ghibertiane.
I conti qualehe volta bisogna farli: — anche il Miintz per non
averli fatti, a proposito di Donatello, cadde in un errore. Aveva
aceettato, si pud dire, definitivamente, la data di mnascita e di
morte accettata ormai da tutti (1386-1466) eppoi per distra-
zione scrisse che Donatello mori «igé de plus de guattre-vingts
ans ». Cfr. Donatello, pag. 109. E il Miintz @& seritfore accurato
e ingegnoso.
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dire per 1’arte italiana. Perocche (lasciamo pure @
Roma Brunellesco ai suoi studi architettonici giacché
abbandono Donatello che rimpatrio prima di lui, —
tra il 1403 e il 1407 Donatello trovavasi a Firenze &
lavorare nelle porte di S. Giovanni per conto del Ghi-
berti) — perocché se Donatello non si fosse specializ-
zato, chissd se avesse potuto ftrattare ogni genere di
scultura e dare al bassorilievo la forma personale e
meravigliosa che da antichie moderni, oyunque, venne
pregiata.

Non dissi aneora nulla di Donatello architetto; ()
mi viene a proposito ora di dirne qualcosa e lo dico.
Ché gli storici dell’arte non studiarono convenien-
temente la parte avuta dal nostro scultore sul con-
cetto di voltare la cupola di S. Maria del Fiore senza
armatura stabile. In questo ardito e nuovo concetto
stato attribuito intieramente e erroneamente a Bru-
nellesco, Donatello ebbe la sua parte; ed & cosa gin-
sta tenergliene calcolo.

(*) 11 Vasari serive che Donatello era nell’ architettura molio
stimato e il Manetti, nella vita del Brunelleschi, dice il eonfrario.

Chi credere? A dare un’occhiata all’architettura del tabernacolo
dell’Annuneiazione in S. Croce e, p. e., agli sfondi dei bassori-
lievi che Donatello esegui a Padova, francamente, non si pud
credere alla affermazione vasariana; vi si potrebbe credere se la: =
parte architettonica del pulpito di Prato (eseg. mel 1428) fosse

di Donatello e non di Michelozzo. In guesta opera v’e un con-—

trasto tra la foga scultorica mei putti danzanti e I’ architettura
mite, composta, deliziosissima. (Oggi riconosco d'esser stato se-

vero con Donatello architetto).
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Questo punto della vita di Donatello & tanto inte-
ressante che € lecito fermarsi un momento.

La verita storica si fa strada a forza di inciampi
perché la leggenda appaga pin della realtd; per questo

| non ¢’é da meravigliarsi se si credette sempre alle

storielle state narrate su la erezione della cupola di
Santa Maria del Fiore e sul Brunellesco. Un lavoro
cosi nnovo e ardito sembrava fatto apposta per inven-
tare e propagare, con esito certo, aneddoti d’ogni
sorta, percio gli aneddoti si inventarono e di aleuni
si fece portavoce il Vasari; gli serittori venuti dopo
li ripeterono e a poco alla volta gli aneddoti assunsero
la importanza di verita provate.

Per voltar la cupola di S. Maria del Fiore, stando
al Vasari, sarebbero stati chiamati da ogni parte ar-
chitetti a dar consiglio; invece non & vero: lo provo
il Guasti; sarebbero state fatte proposte strane, ridi-
cole, per non dir matte e anche questo non é vero;
al Brunellesco solo sarebbe appartenuta 1'idea di voltar
la cupola senza armatura stabile; e anche questo é
falso. L’han provato i Libri dell’Opera del Duomo che
dicono a chiare note che Brunellesco ebbe concordi
nella sua idea Nanni d’Antonio di Banco e Donatello
il quale, io dissi, fu a studiare a Roma col Brunellesco.
Ors a che scopo questi soci? — domando io come il
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Nardini Despotti Mospignotti. (') — Dico soci perche
in tal modo vengon designati dai documenti. Non
per aiutare Filippo nella esecuzione materiale del mo-
dello; perché i libri suddetti ¢i danno la nota di tutti
i maestri che lavorarono al modello medesimo e le
paghe degli Operai. Nanni di Banco e Donatello erano
dunque compagni di Filippo nel compiere il meravi-
glioso artifizio di veltar la cupola senza armatura sta-
bile. Né alcuno oserebbe dir di no, lette le seguenti
parole ove si vede chiaro che gli Operai non facevano,
fra quei tre, alcuna distinzione di merito — n totum
inter ommes, et per eos prout eis videbitur dividendos.

o ki o

Dopo il viaggio di Roma nel 1406, Donatello
mise mano a una Annunciazione — un altorilievo
con cornice architettonica che vedesi ora meglio di
prima — perché ripristinato nelle sue dorature — in
S. Croce a Firenze. Quest’opera, dove le due figure,
la Vergine e 1’Angiolo, hanno un candore ed una soa-
vita di espressione vergiliana, fu la prima a mettere
in evidenza Donatello. Che differenza col Crocifisso
dell’nova che trovasi tuttora a S. Croce, in una Cap-
pella de’ Bardi!

Volgendo gli occhi all’ Annunciazione di Santa
Croce, eseguita in pietra come il tabernacolo del Sa-

(') Cfr. Filippo di Ser Brunelleseo e la Cupola di Santa Maria
del Fiore. Studi di A. Nardini Despofti Mospignotti, Liverno
1885, pag. 22 e 23.
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cramento stato ritrovato ultimamente nella Cappella.

dei Benefiziati a S. Pietro dal valoroso Schmarsow,
sembrerebbe che lo scultore fiorentino si fosse sotto-
messo alle esigenze dell’arte classica ; ma nulla di meno
vero. L’opera artistica di Donatello ¢ disugunale, con
marcata prevalenza al naturalismo, e questa disegua-
glianza conferisce al maestro un aspetto novo singo-
lare, inatteso. Imita il classico Donatello ma acei-
dentalmente quasi a riposare la sua fibra, sensibilissima
ai moti della natura; e l'imitazione non ne corrompe
I’estro, perché 1’imitazione é dannosa soltanto ai
deboli e giova ai forti che ne sanno profittare libera-
mente.

Non é mio compito spiegare oggi la disugnaglianza
dell’opera donatelliana, tuttavia pensandovi, mi ver-
rebbe quasi la voglia di affermare col Goethe che in
arte l'esecuzione é tutto. Non siamo pit nel Medioevo
e 1’idealismo soprannaturale della Beatrice di Dante
e degli Angioli del Beato da Fiesole non ha pia né
poeti, ne pittori, né seultori. L’uomo padroneggia la
vita e la statma, — scultura che trionfo ad Atene ed
a Roma — mnon il bassorilievo — scultura medieva
per eccellenza — & l'arte di Donatello e di Miche-
langiolo.

Ma per quanti studi abbia fatto a Roma lo scultore
fiorentino, per quanto sia stata grande la sua am-
mirazione alle bellezze greche e romane, quando Do-
natello ha lo searpello in mano ed é vinto dalla febbre
del lavoro, egli non trova le forme del pensiero che lo
agita se non nelle realitd della vita. La disuguaglianza
adunque della sua opera artistica, ha qualcosa di arti-
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fizioso o di voluto; ma artifiziosa o volute non si pud,
negare. V’é; e se la conciliazione tra I’antico e il mo-.
derno ha un aspetto pia ordinato nel Ghiberti e in
Luca della Robbia, in Donatello ¢ pii indipendente-
mente e meno dannosa per 1’esempio che se ne po-
tra derivare.

1 ben grande Donatello in questo: la sua opera
artistica é disugnale ho detto; ma io non conosco seul-
tura di Donatello ove l'idea sia langunida e confusa e
la forma ricereata con faticata ansieta. Né il mio giu-
dizio faceia supporre che in qualche scultura donatel-
liana sia sembianza di anima, e la vita vera manchi.
No; potendosi dare eleganza ad un’idea che casca
sfiaceolata nella ereta o nella serittura, non forza e
splendor di vita che fa vivere. .

L’arte di Donatello ha origine nel naturalismo del
figliuolo di Niccola Pisano: — in Giovanni — e il
supremo sviluppo in Michelangiolo; percio Giovanni_;
Pisano, Donatello, Michelangiolo, formano: la triade
sn eui si imposta tutto il movimento della scultura
moderna. Quanto al Ghiberti, a Luca Della Robbia,
a Tacopo della Quercia — scultori eminenti contempo-
ranei a Donatello — essi si aggruppano in qualche
modo al nostro maestro sulla base del movimento
seultorio moderno, e la scuola tutta tenerezza e inge-
nuita di Desiderio da Settignano, di Mino da Fiesole,
dei Rossellino, sta a sé ultima e soave eco di un’arte.
dolecissima ehe nel Beato Angelico ebbe il suo Alto
Fattore. i

Tanto lusso di affermazioni assolute potrebbe pa- |
rere orgoglioso se non fossi disposto a provarlo; ma
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se dovessi dimostrare tutto quanto ho affermato, mi
allontanerei troppo dal mio campo di osservazione;
limito quindi il presente compito a mostrare che Do-
natello si scosté dalla tradizione audacemente; e mi
varro dell’evidenza dei fatti.

Oh, se avessi qui le statue che Donatello modello
per il campanile di S. Maria del Fiore! Uno degli ul-
timi biografi di Donatello che con mareata compia-
cenza, dette risalto ai rapporti del suo biografato col-
I'antichita, davanti alle statue del campanile di Fi-
renze — statue famose — non poté nascondere la sna
dolorosa impressione.

— « Francamente Donatello volle essere qui il pia
sregolato dei realisti. » —

Sia come si vuole, Donatello libero da ogni legame
coll’antico, qui fece quanto sentiva, e io 1’ ammiro :
ché il pensiero disciplinato non vale il pensiero indi-
pendente. Cosa m’importa se quei Profeti sono in-
spidi e ossuti, se nel modellarli Donatello non si pro-
pose di destare I’ammirazione per mezzo della delicata
avvenenza delle forme? Tra quelle sculture vi & la
statua di David (2) detta usunalmente lo Zuccone, popo-
lare a Firenze. « Favella! favella! » gli diceva, novello
Pigmalione, Donatello nel darvi gli ultimi colpi! B che
gli manchi soltanto la parola allo Zuccone, per dir che
vive, € vero. Insomma, nessuno prima che Donatello
scolpisse le statue del campanile di S. Maria del Fiore,
nessuno seppe comunicare al marmo con uguale energia
la vita: (') aspirazione massima, onore supremo di

(') Rileggendo questo giudizio non posso nascondere che mi
sembra esagerato. 11 Medioevo vanta delle seulture — specie in
Francia — in cui la vita » espressa con molta forza.
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chi si dispone a manifestare i propri pensieri col lin-
gnaggio delle linee, delle forme, dei colori e dei suoni. |

Le statue del campanile sono le pia sincere di
Donatello le piu caratteristiche, le piu disperatamente
donatelliane, e il loro spirito si ritrova con minore o
maggiore intensita in tutte le opere dell’immortale
scultore. '

Tra i molti S. Giovanni modellati dall’artista fio-
rentino uno, quello del Museo Nazionale di Firenze
fa ricordare il Cristo delle uova, ed é un santo ma-
cilento, patito, che allontana 1’ambizione di diventar
santi per paura di essere scambiati con lui. Né quello
in bronzo del Duomo di Siena é diverso.

Che differenza fra questi San Giovanni e il San
Giovanni dipinto dal Tiziano nel fiore della forza, che
rammenta le tranquille bellezze dell’Antinoo, del Ger-
manico, della Flora!

Donatello ebbe molte varianti su questo tema; ed
ora ci presento il Precursore nei suoi primi anni roseo
e sorridente, ora giovinetto alto e snello come giglio,
ora il santo che per via di privazioni erasi ridotto un
fantasma come quello di Firenze e di Siena. ;

Le opere di Donatello schiettamente naturalistiche
non si limitano a quelle notate. Ben altre ne esistono;
tra queste: il Martirio di San Sebastiano placchetta
della collezione di Eduardo André a Parigi, una De-
posizione di Padova, S. Maria Maddalena in San Gio-
vanni a Firenze, il busto di Niceolo da Uzzano — opera.
non accertata di Donatello.

In breve: se Donatello non fosse vissuto in pieno
XV secolo, sarebbe stato diverso da quello che fu: sem-
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pre uguale a se stesso ei sarebbe stato il pit grande
riproduttore del vero nel gran dramma della vita.

Signori: in Donatello sono due nature le quali ora
operano I’una indipendentemente dall’altra, ora con-
cordemente in guisa da offrire un nuovo esempio della
potenza che ha 1’ambiente sull’uomo. I1 fatto & sin-
golare, ma la logica non basta ad ispiegare i geni.

Finché Donatello scolpiva sotto 1’impeto della pas-
sione fu un innovatore ardito, terribile, eccezionale,
quando volle profittare dell’insegnamento di Roma,
allora il suo ardire, la sua terribilith — terribilita-
dantesca! — ebbero tregua e 1’animo suo si riposo-
sugli elogi degli nmanisti che frequentavano la sua
bottega. Rispetto dunque I'antico, il nostro Maestro,
e ci0 é naturale; ma ribellarsi alle leggi della natura
per cercare un ideale nella tradizione non sta. Co-
munque, in Donatello della storia vivono due Dona-
telli: lo scultore dallo Zuccone e quello dei Meda-
glioni Medicei. Conosciamo il primo conosceremo il
secondo.
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1
E DIFFICILE persuadersi che Donatello, per na-
tura riproduttore inesorabile del vero, abbia trovato
nell’animo suo irrequieto — e ’animo di un innova-
tore — la franquillith necessaria a dare immagine a
un ideale in altri vissuto.

Se le prove che Donatello studio le antichita greche
€ latine non fossero esuberanti, potrei dubitare di quello
che notarono tanti storiei; eredo dunque perché vedo
€ noto quanto ormai si ammette dalla critica speri-
mentale.

Noto che Donatello ispira a Cosimo dei Medici il
desiderio di una Raccolta di antichita; noto che du-
rante la prima meta del XV secolo Donatello vien con-
siderato il principe dei comoscitori di cose antiche;
noto che la sua bottega diviene, in questo témpo, il
ritrovo dei pia dotti unomini che frequentavano Casa
Medici; noto che uomini quali Bartolomeo Facio o
Fazio vissuto a Napoli, tanto stimato da Alfonso di
Aragona e Flavio Biondo di Forli, il creatore dell’ar-
<heologia romana, lodano il Maestro ed il suo amore
al Classicismo. Eppoi le opere coufermano quanto vo’
dicendo.
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Cosi davanti 1’ammirabile David in bronzo- del
Museo Nazionale di Firenze, la mente si volge a una
scultura greca; — ché la figura deliziosa di Donatello
ha greco il sentimento, greca la forma, né ha alcuna
analogia colle statue del campanile, e nessuna direi
quasi, coll’Annunciazione di Santa Croee; — il David
del Museo fiorentino potrebbe essere d’un artista greco.

Questa figura giovanilmente energica, cesellata clas-
sicamente ci prepara alla conoscenza di una serie di
busti, giovanetti vispi e delicati, cui si intreccia una
corona d’angioli sonanti e ballanti modellati da Do-
natello in pia luoghi, a Prato nella Cattedrale, a Pa-
dova nel Santo, a Firenze in S. Maria del Fiore, (%)
modellati, dico, tra un’opera e l’altra di grande im-
pegno, cié che ricorda Virgilio il quale, mentre era
intento all’ Bmeide, componeva qualche egloga delle
Bueoliche. ,

Rivenendo alla statua del David, mi pare che il sno
pregio stia in sé e fuori di sé perché Donatello se ne
servi a rimettere in onore il nudo che, secondo il Cel-
lini, & la parte pia difficile nelle arti del bello. Ed &
un segno della impressione che fecero al maestro le
antichita greche e latine come & un segno delle sue
tendenze realistiche, la bellezza dei suoi ritratti dopo
tanto tempo che la seultura iconica era stata abban-
donata.

Continuo: Donatello trovasi a Padova dal 1444 in

(*) 1 putti accennati si trovano ora nel Museo dell’ Opera di
8. Maria del Fiore e son quelli della celebre Cantoria.
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avanti per diversi anni; vi incontra lo Squarcione
aveva ordinato una Raccolta di antichita meravi
¢ il suo grande discepolo Andrea Mantegna e col
maestro lavora molto, ha molti cooperatori e un
guito. Invitato a fare la statua del Gattamelata,
ispira ai cavalli che ornano il San Marco e nei pi
danzanti di S. Maria del Fiore, non modella gli
gioli tutta tenerezza e belta che la fantasia sogna s
come in questo caso, si intenda abbellire nna chi
ma figure robuste con facce larghe e gandenti
starebbero bene in un triclinio rallegrato da
‘Tosi simpbsi glorificanti la santa natura. — Elo s
tore fiorentino non si serve sempre dei modelli an
per dar vita a marmi moderni ma fa rivivere altn
sotto i colpi del suo scarpello, dei soggetti antick
Eecco i medaglioni Medicei, esatte riproduzioni di cam
greei e romani, ed ecco la cosiddetta patera in bro
assegnata a Donatello ora al Museo di South Kensin-
gton (). 1

Per questa via il maestro immortale innesta la:
propria arte all’arte di Atene e di Roma, ed é il p er-
fezionatore delle sculture di Piero di Giovanni Te-
desco e Niccolo di Piero de’ Lamberti d’Arezzo.

cogli umanisti pin chiari del suo tempo. L’unione

(') Questa patera — tutti la dicono cosi ma veramente & n?
ornamento da specchio non una patera — & stata molto dis
Qualeuno non ’assegna a Donatello ma a uno seultore dei primi
del Cinquecento.

———rr T = — - —r
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artisti e eruditi & stata sempre feconda. Un secolo
avanti, Giotto e Dante, Petrarca e Simone Martini
erano stretti da vincoli @’amiecizia econ molto van-
faggio della pittura nazionale; e Donatello, ascoltando
i dotti che si riunivano nella sua bottega forse pren-
dendo parte alle loro dispute, fortifico il culto dell’arte
antica.

Donatello fu dunque a Padova echiamatovi — narra
il Vasari — dalla Signoria di Venezia venuta a co-
noscenza della sua fama; ma pare pit probabile che
sia stato invitato dai figli del Gattamelata, che vol-
lero da Donatello la statua del padre. Lo scultore fio-
rentino fu a Padova, vi lavoré e vi ebbe séguito lo
dichiarai, ma bisogna dire qualcosa di pia, perche
la permanenza di Donatello nel Veneto, ha una im-
portanza artistica profonda. Prima di Donatello nel-
P’Alta Italia soltanto Giotto aveva esercitato un’in-
fluenza capitale da paragonarsi a quella di Donatello,
indi Bramante e Leonardo. Come il Perugino a Firenze,
Donatello a Padova avea aperto bottega e avea riun-
nito una quantita di lavoranti parte dei quali ebbero
nome illustre nell’arte.

Ando a Padova, Donatello, per eseguire la statua
equestre del Gattamelata — lo sanno: — ma nell'i-
stesso tempo ricevette 1'incarico di nna serie di bas-
sorilievi e di varie statue, ornamento d’'un altare per
la chiesa del Santo; e Donatello disimpegno il grave
lavoro con molto suo onore e con grande soddisfazione
dei padovani, i quali per tenere a Padova il maestro
fiorentino, non si stancavano di affidargli lavori e col-
Peleggerlo lor concittadine, ne appagavano I’amor pro-

AL MELANI, Nell'Avte e nella Vita. 5
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prio. Ma Donatello, che non era vanitoso, invece di in-
tenerirsi alle carezze dei padovani sognava la sua Fi-
renze dove era esposto pin facilmente al biasimo, ma
il biasimo lo eccitava allo studio e lo spingeva a gloria
maggiore (1). i

Comunque Donatello stette a Padova vari anni e
di questa sua permanenza sono abbondanti le prove.
Basta andare a Padova, diro meglio nel Veneto; 1'oc-
chio abituato all’arte di Donatello resta ivi sorpreso da
frequenti opere sfiorate dal gusto donatelliano.

Alla sua bottega i lavoranti erano numerosissimi ;
primeggiava Bartolomeo Bellano non Vellano, come
quasi sempre si sente chiamato, stato probabilmente
maestro di Andrea Riccio detto Briosco e Giovanni
da Pisa che tra il 1444 e il 1449, assieme ad altri, aiu-
tava Donatello nei lavori del Santo ().

I’influenza di Donatello non si limito a quei gio-
vani che stettero sotto di Ini ed é vivissima nel grande
Mantegna pittore il quale, con Donatello scultore, non

(*) Curiosa analogia! i rapporti fra Donatello e Michelangiolo
sono moltissimi. Mi rticordo che Michelangiolo soleva dire che
chi combatte con dei dappoeo non vince nulla. A un dipresso &
lo stesso concetto di Donatello seceato dalle lodi dei padovani i
quali, secondo lui, non avevano la vista acuta dei fiorentini nelle
cose d’arte.

(*) Questo Giovanni da Pisa non @ Giovanni Pisano di due
secoli addietro. Vissero anche due Niceola Pisano — vi fu lo
seultore del XIIT secolo e il pittore di seunola ferrarese fiorito
tra il XV e il XVI secolo: — imitd Lorenzo Costa, il Garofalo
e Dosso Dossi.

]
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ebbe i rapporti de’lavoranti e d’un maestro che eser-
citano ’arte medesima.

Né sembri strana la influenza viva di uno seunltore
sur un pittore; queste contradizioni apparenti sono
numerose nel Rinascimento. Dalla bottega del Ver-
rocchio seultore escirono Lorenzo di Credi pittore, il
Perugino pittore e Leonardo; dalla bottega del Ghirlan-
daio pittore esci Michelangelo scultore; Andrea Pi-
sano scultore lavoro vuolsi sotto Giotto pittore e Be-
nozzo Gozzoli pittore sotto il Ghiberti scultore.

Donatello a Padova ¢ il titolo di un elegante e dotto
studio del Bode: mon potendomi fermare ancora su
questo punto, addito allo studioso il lavoro dell’egregio
eritico berlinese.

Superfluo aggiungere che Donatello ebbe un seé-
guito anche in Toscana dove teneva — altro segno
della sna modestia! — una botteguccia « sanza nes-
suna sustanzia eccetto un poco di maserizia, dove si
qualificava, di 41 anno « intagliatore »: — intagliatore
no professore.

A Firenze negli anni che lavoro assieme a Miche-
lozzo (1425-1433) Donatello, primeggio sempre sul suo
cooperatore. Michelozzo artista vivace, scultore e ar-
chitetto abbandonava la scultura dopoche, per seguire
a Venezia Cosimo il Vecchio, lasciava Donatello; e
Donatello deve avere influito sulla sua risoluzione: la
potenza scultoria di Donatello aveva scoraggiato Mi-
chelozzo scultore e Masaccio, Paolo Uecello subirono
anch'essi l'ascendente di Donatello come molti altri ar-
tisti lo subirono soprattutto quel Bertoldo di Giovanni
scultore « suo ereato », che fini i pergami di bronzo in
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S. Lorenzo a Firenze, cominciati da lui, — da Dona-
tello; ma questi seguaci rallentarono il passo alla scul-
tura donatelliana come i discepoli di Giotto lo rallen-
tarono alla pittura.

Né ¢io ha nulla di straordinario.

Uno spirito ardito, un artista di genio che padro-
neggia la materia come Donatello, sapendo esse? vero
come il pia forte dei realisti moderni e class.r,lco St?
¢io si proponga; — uno spirito ardito, un .amst-a di

: genio come Donatello, non appartiene a un"epoca ma
all’eternita; cosi egli & grande oggi come sara fra cento
anni e come era grande. ai suoi tempi.

Se pertanto nell’armoniosa venusta delle ﬂ?rme non
sempre consegui la perfezione degli antichi, Do_na~
tello ebbe superiore a questi antichi il senso dellla vita;
’espressione, «la fierezza » direbbe il Vas-.f:n‘l: Dona:
tello il pia ardito, il pia grandioso, il pin a.lto dei
realisti; il pia liberale, il piu schietto, il pia sapiente
imitator degli antichi, a quale dei suoi grandi contem-
poranei puo confrontarsi? Al Ghiberti? a Luca dell.a
Robbia? a Iacopo della Quercia? 11 Ghiberti! 11 Ghi-
berti sta a Donatello come Raffaello a Michelangiolo,
Mariotto Albertinelli a Fra’' Bartolomeo, il Pemgiu_o
a Luca Signorelli. I1 Ghiberti é uno scultore mistico
paragonato a Donatello; e rappresenta meglio del no?
stro maestro lo spirito artistico del XV secolo. In lui

non scatti nervosi, né aundacie come in Donatello.....
ma. che séguito diretto ebbe? Per natura rappresen-
tante la conciliazione fra il moderno e 'antico, il reale
e Dideale, il Ghiberti volto allo studio delle espres-
sioni misurate, non ebbe il linguaggio universale di
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Donatello. Donatello é universale, per questo vola sopra
a tutti i contemporanei suoi: a Luea Della Robbia

. che sta vicino al Ghiberti come Tacopo della Quercia

a Donatello. ¥ universale, Donatello, come Shake-
speare e come Rembrandt; come il pig grande poeta
inglese e il pit grande pittore olandese, & profondamente
umano e come Shakespeare e come Rembrandt ha
espresso tutti i sentimenti che possono agitare un’a-
nima sensibile. Se qualche volta il suo realismo ap-
pare una sfida alla bellezza classica, il sentimento di
questa medesima bellezza gli ha ispirato note dolei e
liatet:iche, in cui la grazia si associa alla passione.

L’arte del Ghiberti dunque, fredda, equilibrata, ti-
mida rispetto a quella donatelliana, tocea pit la mente
che il cuore; e l'arte di Donatello ardita, impetuosa,
umana, & ’arte d’un ribelle ed ha qualcosa che sta
fuori di se.

Ah, Signori miei, é in questo @i pii che sta il se-
greto dell’avvenire di un’arte e di un artista. B per
questo di piu che il grande Donatello vive nella mente
e nel cuore degli artisti a Ini posteriori e vive nel me-
raviglioso Michelangiolo: — « il gran Donatello e il
maraviglioso Michel-Agnolo quali sono istati dua Ii
maggiori uomini dagli antichi in qua », diceva il Cel-
lini davanti il Granduca.

Per rivedere lo spirito di Donatello bisogna aspet-
tare fino a Michelangiolo della Cappella Sistina. 11
moto, la passione, la fierezza ebbero bensi un consi-
derevole rappresentante in Luca Signorelli, nato ven-
ticingue anni prima che morisse Donatello, morto qua-
rant’ott’anni dopo che nascesse il pittore della Sistina
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e prima che Michelangiolo dipingesse la Sistina erano
eseguite le pitture del Signorelli nel Duomo d’Orvieto
e era stato scolpito da Donatello il S. Giorgio e il
S. Giovanni Evangelista, avanti che Michelangiolo ima-
ginasse la figura del David e il Mosée che mette spa-
vento. Che il David michelangiolesco abbia una certa
consanguineita col S. Giorgio donatelliano e il S. Gio-
vanni Bvangelista la abbia con il Mosé e evidente.

Se ne deve rimproverare Michelangiolo ? Cosa do-
vremmo dire, allora, di Donatello? L’arte, o Signori,
incominecia 1’opera del genio prima che esso s’im-
ponga sulla scena del mondo. V'é come un precedente
e quasi inconsapevole lavoro di molti che preparano
e spianano la via al genio che finalmente giunge e
riempie la vita colla sua onnipotenza.

Ma tra Donatello e Michelangelo la somiglianza ha
dello strano. Parafrasando un noto verso dantesco,
Michelangelo seriveva: « Io vo per via men calpestate
e solo ». Forse quando seriveva quel meno, il Buonar-
roti pensava a Donatello (*).

Anche Michelangiolo modello un Cristo che avrebbe
fatto rabbrividire Brunellesco. E Donatello col Cristo .
dell’nova cominciava la sua carriera, Michelangiolo
col Cristo della Deposizione in S. Maria del Fiore, la
finiva.

Michelangiolo che s’era scostato dal vero per far
trionfare la propria personalitd, segna forse col nudo
della Deposizione il ritorno a un alto concetto d’arte
che sta tutto nel vero; ed ¢, nella sua rigidezza rea-

(') Altri serive nom calpestate.
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listica, quel Cristo morto, un insegnamento fecondo
dato dalle anime unite dei due pit alti seultori ita-
liani, quando il manierismo stava per invadere il campo
dell’arte. Insomma Donatello e Michelangiolo sono i
pia grandi rappresentanti dell’arte moderna; e non
amare Donatello e Michelangiolo & non amare la po-
tenza del genio che s’impone alle fluttuazioni del sen-
timento, del gusto, della moda; e non amare questi
Prometei dell’arte ¢ non amare l’arte che sta nella
vita, nel cuore, nella sensibilitd umana; é non amare
i due ingegni pin schiettamente italiani che siano
mai vissuti; & non amare, lo ridird col Cellini, « Ii
dua maggior nomini quali sono istati dagli antichi
in qua».

I geni si equivalgono: sentenzio un grande poeta
forestiero. Donatello vale dunque Michelangiolo, vale
Leonardo, vale Raffaello, vale Rembrandt. Vale Mi-
chelangiolo e vale Rembrandt soprattutto, Donatello,
perché egli non ebbe comune con Leonardo 1'indiffe-
renza all’antico e non possedé l'ecclettismo di Raf-
faello. La sua arte sta tutta nella vita e i contrasti
dell’animo seppe avvivare con forma appropriata senza -
sforzo, mai. Donatello é il pia originale degli artisti -
del X'V secolo, come Michelangiolo e Rembrandt lo
sono delle rispettive eta. L'arte di Donatello sta,
dunque, tutta nella vita. Non cosi 1’arte di Miche-
langiolo e di Rembrandt; all’arte di Michelangiolo e
di Rembrandt non bastano le forme consuete e i sen-
timenti universali del core umano; — l’arte di Rem-
brandt e di Michelangiolo vagheggia un altro mondo
diverso dal nostro: — penetrarvi & da incauti se non
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B si appartiene alla generazione.... — che dico? — quei
grandi non hanno né possono avere discendenti.
Rembrandt assorbe colla sua fiera originalita i propri
scolari e li condanna — suprema condanna per un
artista! — a non vivere di vita propria; Michelangiolo
apre la via alla scultura pomposa del Secento e pre-
para il Bernini, Donatello.... 4 5 peyoa
Donatello ¢i da Michelangiolo.
Dunque non si domandi:

— Fu vera glovia?

- 1887 -

EDOARDO BURNE-JONES

« Hélas! je suis un chant d’ai;lour.
Triste on gai tour & tour».






