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B si appartiene alla generazione.... — che dico? — quei
grandi non hanno né possono avere discendenti.
Rembrandt assorbe colla sua fiera originalita i propri
scolari e li condanna — suprema condanna per un
artista! — a non vivere di vita propria; Michelangiolo
apre la via alla scultura pomposa del Secento e pre-
para il Bernini, Donatello.... 4 5 peyoa
Donatello ¢i da Michelangiolo.
Dunque non si domandi:

— Fu vera glovia?

- 1887 -

EDOARDO BURNE-JONES

« Hélas! je suis un chant d’ai;lour.
Triste on gai tour & tour».
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SE LA STORIA moderna, in qualunque aspetto
si consideri, non fosse meno conosciuta della storia
antica, se le bellezze di Menfi e di Tebe, di Atene e di
Olimpia, di Roma e di Pompei, di Ravenna e di Pa-
lermo non si conoscessero piu degli artisti moderni, il
nome di Edoardo Burne-Jones sarebbe pint noto in Ita-
lia, ove il lingunaggio dell’arte sembra ascoltato con
particolare interesse.

Volle fortuna, pertanto, che a Venezia sorgesse I'idea
di tener delle Esposizioni biennali d’arte internazio-
nale e gli artisti inglesi, i quali non espongono tanto
facilmente fuori dal loro paese, accettassero di pren-
dere parte alle Esposizioni di Venezia; e volle fortuna
ancora che fra questi artisti fosse il Burne-Jones (*).

Per questa ragione anche coloro che vi parlano dei
bassorilievi policromi dell’Egitto, delle panatenee di Fi-
dia, di pittura ellenistica e di musaici bizantini, e non

(*) Ci si riferisce all’Esposizione del 1895 ove il Burne-Jones
era rappresentato a Venezia da una sola tela, e non da una di
quelle che meglio attestano la ineffabile dolcezza del suo tempera-
mento,
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sanno che esiste una pittura moderna inglese, comin-
ciarono a balbettare il nome del Burne-Joues, mag:
quello dell’Hunt e certo quello del Leighton. .

In questo modo il Burne-Jones comineio a sorgere
sul nostro orizzonte; ed é male che si tardi abbia co-
minciato ad essere conosciuto fra mnoi, essendo egli
innamorato dell’Italia e all’Italia e ad un italiano do-
vendo egli i primi palpiti della sua arte.

('3

Il padre; Riccardo Burne-Jones, d’origine gallese se-.
reno; buon provinciale, era uomo diritto e profondamente

religioso; lo stesso la madre Elisabetta Coley.

Eravamo intorno al ’33; (il Burne-Jones nacque il 28
agosto di quell’anno) e i suoi biografi non dicono come
fu accolta la venuta del nostro rampollo, ma non deve
aver riscaldato soverchiamente la famiglia. Non si do-
veva essere inclinati agli entusiasmi in casa di Riceardo
Burne-Jones, e la rigidezza vi doveva superare il giu-
sto diritto; quanto all’arte, essa era un’ignota od un’o-
scura come la istruzione che non fosse il solito leggere
e scrivere. Eceo un episodio a prova di questo gindizio
il quale non vuol essere né duro né oltraggioso.

Un giorno -— narra il Burne-Jones — passeggiavo
per le vie di Birmingham, quando mi venne fatto di
fermarmi alla bottega d’un libraio a leggere il titolo
dei libri, a un tratto scorgo di la dalla vetrina un
giovane immerso nelle carte d’'uno scrittoio.

— Come cambierei la mia vita con la sua! mi venne
fatto diesclamare — narra il Burne-Jones. Ed era gio-
vanetto.

Edoardo Burne-Jones T

Cié vuol dire che in casa si parlava poeo di libri
€ se non erano un frutto proibito come in molte fa-
miglie italiane, non formavano nemmeno una parte
della suppellettile necessaria alla vita domestica. Ma
il padre — dissi — era profondamente religioso, percio
a soggiungere che egli carezzava l'idea che il figliuolo
entrasse nella chiesa inglese, non dico una cosa la
quale possa meravigliare. E il figlinolo undicenne fu
messo sulla via del sacerdozio ed aEﬁdato ad una delle
migliori scuole: di educazume 1ehg1osa — la scuola re
Edoardo. :

Realmente non fu male che il Burne-Jones frequen-
tasse questa scuola, anche se non sentiva trasporto
alla’ carriera saceldotale egli poté istruirsi al mondo
classico, ed avvicinare molti giovani che in eta matura
tocearono gradi eminenti nella gerarchia ecclesiastica ;
e la corrente di mmpatle che ne emerse, giovo al
pittore.

Omero e Virgilio, appena poté essere in ecaso di
intenderli, furono la lettura prediletta del Burne-J ones ;
ed egli si innamoro di questi due autori, come un ca-
valiere. antico d’una dama gentile. Questo amore ci é
attestato da alcuni suoi disegni.

Terminati gli studi alla scuola re Edoardo, bisognava
mandare il giovanetto ad Oxford; ed il padre contento
de’ frutti gia raccolti, ve lo inscrisse interno.

Sui primi tempi tutto ando bene ma poi il futuro
pittore comincio a lagnarsi; la vita di Collegio era
monotona per Iui, spirito geniale; né il sno amore al
mondo classico aveva ad Oxford 1’eco che sperava tro-
varvi e se la buona ventura non lo avesse fatto in-
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contrare col Morris, chissa cosa sarebbe avvenuto del
neo-collegiale di Birmingham. _
Guglielmo Morris si trovava ad Oxford, perché e

si intesero subito; e come Pellico nella Francesca deb-
bono aversi detto scambievolmente :

¢ Vederti, udirti, e non amarti... umana cosa non 2.

Difatti i due collegiali si isolarono, e negli intimi
collogqui si comunicarono le loro idee e fondarono i
principi della loro carriera, che non erano precisamente
quelli ideati dalle rispettive famiglie. Nessuno pertanto
pensava a quel che sarebbe sorto dall’amore di que’
due collegiali i quali si erano casualmente incontrati
nel Collegio d’Oxford, e nemmeno le famiglie rispettive
supponevano quel che avvenne. ]

Cosa avvenne lo vedremo subito.

)
¢ @
L’ Artista ('). _
I1 Burne-Jones e Guglielmo Morris terminavano i
loro studi ad Oxford nel 1855 e per quanto la vita

(') Daspetto il Burne-Jones & regolare. Ha fronte spaziosa e
sguardo contemplative. Porta la barba e i capelli lunghi, dili-
gentemente raccolti. Vari anni sono il Watts gli fece il ritratto;
e nel ritratto del Watts, il pittore di Birmingham appare assai
diverso di quello che ora &. Quivi la testa del Burne-Jones & in-
corniciata da una ecapigliatura pitt abbondante di quello che oggi
non sia ed ornata d’una barba eappucinesea.
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di collegiali non fosse piaciuta né all’uno neé all’altro,
essi impiegavano bene il tempo e uscirono dalla scuola
nudriti di forti ed elevate letture. La preparazione
di entrambi era letteraria pia che artistica; ma ad
Oxford il disegno e la pittura avevano cominciato ad
agitare I’animo dei due giovanetti.

In fondo ciascuno covava una grande idea: —
quella di far gli artisti.

Che trafitta pel vecchio di Birmingham!

Chi aveva gettato nell’animo del Burne-Jones que-
sta idea? Dove mai costui ne aveva raccolto i germi,
egli che in casa non senti mai parole riverenti verso
’arte la quale formava il suo sogno? Guglielmo Morris ?

Avvenne quindi al Burne-Jones quello che capito
al Leighton. Percio la vocazione ereditaria non ha nulla
che fare qui, se non si voglia trovare nello spirito re-
ligioso del padre, la sorgente di quel raccoglimento
mistico, di quel bisogno di idealita che ebbe fin da
giovanetto il Burne-Jones e formoé la base della sua
estetica. Ma la legge atavica che spiega molto, non
spiega tutto.

Ecco qua.

Viveva a quei tempi a Oxford un intelligente di
pittura il quale, sensibile al movimento che andava
agitando il campo dell’arte inglese, che si disse e si
dice preraffaellismo, si fe’ incoraggiatore di due fra
i pittori che ne erano a capo: Holman Huut e Gio-
vanni Everett Millais.

Per meglio intendere 1’arte del Burne-Jones non
¢ inutile spiegare cos’é il preraffaellismo. La parola
vorrebbe indicare la origine dell’arte prerafiaellita ;
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— arte anteriore a: Raffaello — e Iungi da signifi
una esumazione od: una opposizione, questa pa
vuole .esprimere una tendenza ed una evocazione
ceramente squisitamente poetica. :

Fu un entusiasta del preraffaellismo, quegli che mis
in mano il pennello al Burne-Jones, un italiano nat
a Londra, innamorato di Dante, poeta de’ piu inspi-
rati, pittore dei pin suggestivi, figlio d’un poe
patriotta e agitatore, rifugiatosi a Londra. — Nomin
Dante Gabriele Rossetti. Questi, nelle cui vene scor-
reva il sangue caldo degli Abruzzi, nato nel 1828 in:
una famiglia dove le lettere erano in profonda stima,
€ ignota la schiavita del pensiero, divenne Iiniziatore
@’una riforma artistica o, per lo meno, l'oppositore pit-
temibile dell’arte accademica. Poeta, e, ripeto, poeta
squisito, inimico d’ogni volgarita e esaltatore de’
sentimenti piu delicati dell’ anima umana, un di —
nel 1844 — ebbe occasione di vedere un cartone d’un
pittore inglese che aveva viaggiato in Francia e nel E
Belgio, in cui, con accenti per que’ di ribelli, 1’ arte
sembrava aver preso atteggiamenti di sfida contro lo
spirito conservatore dell’ arte inglese. Il pittore era
Ford Maddox Brown, il cartone rappresentava Gu-
glielmo il Conquistatore ed era destinato alla deco-
razione del nuovo Palazzo di Westminster. Dante Ga-
briele Rossetti era allora molto giovane, ma ebbe ’animo
tuttavia di scrivere al pittore esprimendogli il desiderio
di mettersi sotto di Iui; — e ci volle un animo ardente
davvero a esprimere questo proposito — mentre Maddox
Brown provocava seandali o seminava indifferenza.
Comunque il figlio del proseritto italiano, diveune
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scuolaro di Maddox Brown, e da qui comincia il preraf-
faellismo che egli, poeta pit che pittore, promosse col
suo amore allo spirito mistico dell’arte medioevale,
a cui si sentiva irresistibilmente attratto dalla lettura
di Dante.

Dante Gabriele Rossetti avanti di vedere il cartone
di Maddox Brown aveva frequentato i corsi dell’A cea-
demia, ma l'insegnamento ufficiale ’aveva scoraggiato
e respinto; ed egli deve tutto a Maddox Brown, per-
ché senza il cartone di Guglielmo il Conquistatore le
euergie creatrici del suo spirito sarebbero rimaste forse
lungamente inoperose.

Le teorie estetiche di Dante Gabriele Rossetti tro-
varono proseliti ed amici; perocché 1’ estetica della
nnova scuola, non consigliava la copia materiale del-
Parte medieva, ma voleva lo studio del vero associato
intimamente all’ideale. La fantasia, il pensiero, I’anima,
occupano quindi un gran posto nella estetica preraf-
faellita, e la forma non é che strumento e mezzo d’e-
spressione; cosi il realismo preraffaellita é diverso da
quello d’oggi ed i preraffaelliti insistano o non insi-
Stano sullo studio dei particolari, si mostrino o non
si mostrino innamorati del Botticelli o del Mantegna,
Sono soprattutto e innanzi tutto degli intellettuali.

Sbagliano quindi coloro i quali non vedono nella
pittura preraffaellita che un voluto & manierato ritorno
all’estetica dei Quattrocentisti italiani. Difatti Dante
Gabriele Rossetti che aveva viaggiato pochissimo, non
aveva mai veduto 1'Italia, suo paese d’origine, e nem-
meno la Francia quando le sue idee ribelli comincia-
rono a divampare. Il vero si é che il preraffaellismo,

A, MELANI, Nell' Arte e nella Vita. 6




82 Nell’ Arte e nella Tita

sotto le mani de’ suoi adepti, assume t-:?,-li'-varieté da
metter in imbarazzo chiunque si studi di comporlo
entro una formula. E la formula potrebbe .esser qx_lesta:
reazione all’arte immobile dell’Accademia, studio dal
vero, pensiero, sentimento, poesia, il tutto espresso con
aceento individuale.
¢ % ©

Lo spirito poetico di Dante Gabriele Rossetti co-
mineio ad insinunarsi nell’animo del Burne-Jones ’per-
via d'una stampa contenuta in alcune liriche dell’Al-
lingham. — La stampa era firmata D. GR (Dante
Gabriele Rossetti) ed apparve agli oecchi del Burnet
Jones una visione piena di quel misticismo che egli
cercava avidamente nelle letture. Pel Bume-J'ones le
tre iniziali a pie’ della stampa, nasecondevano il nome
di una persona ignota e la ricerca di questa persona

o agitato.

dev‘:r?:;onog’le vacanze del 1855 e il Burne-J o_nes
si reeo a Londra col proponimento di presentarsi al
Rossetti. - e,

1l figlio del profugo italiano insegnava allora il di-
segno in un Collegio d’artigiani, e v’era stato messo

m.

dall? ';Js:);dlt: con coi il Burne-Jones si presento a Da.ntt:,
Gabriele rammenta la maniera colla quale questi si
rivolse al Maddox Brown. Nessuna carta, nessuna pre:
sentazione; gli piacque — si ricorda? —i.l car’wm? di
Westminster, serisse all’artista, s’incontro COIll lui, e
si mise sotto la sna baundiera: — Dante Gabriele era
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giovanissimo e il Burne-Jones era poco pin che ven-
fenne, quando si trove a faceia col suo futuro maestro
ed amico.

Non ho bisogno di mostrare j punti di comunanza
esistenti fra il maestro e il discepolo, e la facilitd con
cui i due dovettero intendersi. E dovette correre difatti,
fra loro e subito, la corrente di simpatia che si fortifico
col tempo e giovo immensamente alla causa dell’arte
in Inghilterra.

Nel 1856 dunque il Burne-Jones trovavasi a Londra
sotto la disciplina del Rossetti. Ta disciplina del Ros-
setti! Cosa era mai? La copia dell’ antico? No. Lo
studio dei Quattrocentisti italiani? Nemmeno. Dante
Gabriele era un intelletto libero ed aecompagno il suo
discepolo sulla via dell’ideale, della visione, del sogno.
I1 Burne-Jones non si era ingannato, aveva trovato
il maestro adatto e su questa via I'arte si disponeva
a accordargli i doni che essa concede soltanto a chi
si affida alla sua propria stella.

© © % e

Teniamo presente la natura mistica € poetica del
Burne-Jones e la sua educazione, se si ynol intendere
il perché nella sua arte risorgano simultaneamente i
vecchi personaggi della favola antica e le plastiche leg-
gende del Medioevo. ]

La pittura nobilitata dal pensiero e non problema
tecnico di colori e di luce esclusivamente, trovava 1'In-
ghilterra ben disposta ad accoglierla. I1 valore mentale
del soggetto, interesso sempre gli Inglesi; i quali vol-
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lero che il pennello e la storia narrassero, descrives:—;
sero e commentassero la vita. Ond’é che i pittori inglesi
non si volsero soltanto ad appagare le esigenze ma-

teriali dello sguardo, ma tentarono di sovrapporre,

alle erudezze prosaiche del disegno, la pensosa fissita
della mente e lo slancio poetico dell’ anima. i

11 segreto di ¢io sta un po’ nel carattere della storia

inglese. Nessuna storia e pin attraente e va:riiata.
Che diversita di razze e di costumi! Che prodigiosa
successione di avvenimenti! Che figure strane e forti!
Nessun altro paese avrebbe potuto offrire tanto mate-
riale ad uno scrittore come lo Scoot, per mettere in-
sieme la sua vasta produzione letteraria meravigliosa-
mente varia di disegno, di movimento, di colorito.

Pensate un istante a Maria Tudor; a questa donna
crudele e riflessiva, forsennata e studiosa, incoerente
e mistica. Altro che Agrippina! Altro c¢he Teodora! Di
fronte al molteplice aspetto di questa natura bizzarr:f,
perfino Vittor Hugo indietreggio, e il suo dramma.dl
Maria Tudor sta forse fra i lavori pia vuoti ed in-
fedeli del poeta delle Orientales, dei Chdatiments e della
Légende des Siéeles.

Cosi é facile intendere come entrasse bene nell’am-
biente inglese l'arte del Burne-Jones. La quale si af-
fina nella ricerca del pensiero, si nobilita allajfonte
del sentimento e si riveste d'una forma vaga, ingenua,
irresistibile.

L’arte del Burne-Jones é fuori dunque dal carattere
comune e generale; e come 1'Ibsen il quale non parve
a M. Prozor nun uomeo di questo mondo, il Burne-Jones
¢ un uomo che sta oltre la vita terrena. La sua pit-
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tura € sboeciata dal germe gettato da Maddox Brown
e coltivato da Dante Gabriele Rossetti; e il fondo di
misticismo che il Burne-Jones conservo nella profon-
dita dell’anima, dette alla sna pittura un aeccento in-
dividuale e teneramente poetico. Né le simiglianze che
ha il Burne-Jones col Botticelli ed il Mantegna sono
artificiosamente volute. Egli si avviciné la prima volta
al due altissimi maestri italiani, e il suo sguardo e la
sua anima restarono sedotti. E studio il Botticelli e
il Mantegna; li studio perché si sentiva portato a quel
genere di idealizzazione plastica, e a quell’espressione
misteriosa e delicata che posseggono in sommo grado,
specialmente i dipinti botticelliani. Cosi il Burne-J. ones
nelle eleganti figure di donna del Botticelli ritrovava
le figure softili che assieme a Dante Gabriele Rossetti
aveva intravveduto leggendo la « Divina Commedia >,
e nei guerrieri del Mantegna ritrovava il tipo de’ ca-
valieri del Medioevo, di cui si era formata I'immagine
ideale commentando la istoria leggendaria de’ Cavalieri
della Tavola Rotonda e di re Arturo 3 — questa specie
di Carlomagno Britannico.

Voi griderete al tradimento ; voi direte, che il Bur-
ne-Jones infiammato dall’ arte de’ Quattrocentisti ita-
liani abbia abbandonato il suo maestro, il suo primo
ispiratore. No; 1’anima del Burne-Jones era inclinata a
ricevere il calore di questi raggi; e come egli entro
in comunanza d’idee con Guglielmo Morris e si senti
attirato dallo spirito di Dante Gabriele, cosi 1a natura
sua si fuse con quella de’ due grandi Quattrocentisti
italiani; tanto sono forti e intense I’analogie che cor-
rono fra il Burne-Jones, il Botticelli ed il Mantegna.
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Quanti di noi ei sentiamo a disagio in questa vita

in eni la sinceritd & in perpetuo esilio? — B se vi-
vendo una esistenza intellettuale, un pittore trova la
pace del suo animo; se sognando come Dante mentre
disegnava Beatrice, invece di darci delle volgari mon-
dane, dipinge degli angeli; e invece di far de’ campi
che la tempesta sfiguro, dipinge il paradiso profumato
di rose, volete dire che il pittore é un vile imitatore
percheé alfri prima di Iui dipinse g angeli invece che
donne vane e le rose in luogo di sterpi?

Sarebbe poi molto ingiusto tessere delle accuse su
(questa trama volgare, ed io mi compiaccio che un
artista come il Burne-Jones rinnovi le fronde dell’antica
poesia e le magie delle vecchie leggende, e le rinnovi
con una pittura poeticamente sincera ed una forma
fatta di sottili e ripetute osservazioni che riposano tra
la bellezza delle figlie d’Albione e il rispetto alla na-
tura illimitata nel tempo e nello spazio.

Il Burne-Jones, che vola oltre la vita e spazia colla
mente in un’atmosfera che non é la nostra, unisce il
suo nome a quello dello Swinburne e del Tennyson; e
la sua anima a quella dei pittori che esaltarono colla
bellezza corporea, la bellezza spiritnale e col fascino
dei colori la luce del pensiero.

- Oltreche il pittore dell’eleganza e della grazia, come
venne chiamato il Burne-Jones, io lo direi il pittore
dell’amore ; e I’'amore che egli dipinge non e quelld car-
nale dello Zola né 1'Eros malizioso di cui il Bourget
traceia la fisiologia; e I’'amore sentimentale e senza tristi
avventure, 'amore che consola la vita colla sua te-
nerezza e la sua purita. Perocché il Burne-Jones, ben-
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ché innamorato delle finzioni antiche e della poesia
medievale, & un artista eminentemente casto, e poco
si compiace al disegno del nudo e giunge a drappeg-
giare Venere come certi pittori antichi drappeggiarono
Cristo crocifisso.

E come un figlio il quale eredito le virti del padre,
e del padre non ripete ogni tendenza, cosi il Burne-
Jones mostra, a chi sa intenderlo, che egli & un nomo
del Nord; e il sorriso meridionale non ne incurva le
labbra Inngamente ma la passione, la melanconia, 1’ab-
battimento, si impadroniscono di lui nato nel grigio
paese del Byron.

Eeco per qual via il Burne-Jones si fa mortale.

Ma anche gnardando la natura che lo circonda, egli
é un artista individuale il quale piega, a cosi dire, la
natura medesima ai suoi capricci e la riduce schiava
della sua fantasia. E popola le sue tele di figure estre-
mamente lunghe, ed imprime alle sue figure atteggia-
menti d’abbandono, formando dei piceoli poemi displeen
1 quali si addicono perfettamente a lui, al temperamento
inglese e al momento storico che traversiamo.

La liberta che si prende il Burne-Jones & dunque
infinita sia pensando sia dipingendo. Educatonel mondo
dei forti, eresciuto fantasticando coi cavalieri erranti
del Medievo, abituato all’inverosimile, non cede alla
ragione dei fatti reali; e questa & la caratteristica ca-
pitale del Burne-Jones.

E come disegna? come dipinge?

Nel disegno & piu grazioso ed elegante che vero;
Spesso ammirabile nella linea, come il Perugino si
ripete. Difatti le innumerevoli figure di donna di cui



[+

88 Nell’ drie e nella Tita

popolo la sua fertile produzione pittorica, poggiano il
corpo quasi sempre sur una gamba soltanto, e sono

ayvolte in ampi paludamenti a pieghe, sottili, uncinate,

ripetute come quelle d’una seultura greca.

Come dipinge...

La verita del tono non gli interessa piu che il vero
nel disegno. I1 Burne-Jones ha un’arte integra domi-
nata da un’unica idea e serva di un solo proposito;
e se egli non vuol ubbidire al vero, non so in nome
di quale estetica immobile ed infallibile, si possa con-
dannare. Cosi, inimico di qualsivoglia sciatteria, il
Burne-Jones & un esecutore accurato meticoloso, e se
alle volte dai suoi quadri sbuicauo le corna dello sforzo,
un’armonia ne shoccia pure, bella ed affascinante come
un sogno. Qualche volta, cade dunque nel pesante per
troppa coscienza, e il pittore accarezza i particolari
insignificanti —le foglie del roseto e le nuvole bian-
che o dorate del cielo — collo stesso fervore delle cose
capitali. :

Il modo di dipingere del Burne-Jones si studia e
si indaga bene ne’ suoi moltissimi acquarelli, parte
molto ragguardevole della sua produzione. Essi non
hanno aspetto fresco, vivace, spontaneo; e chi ama la
macchia a pennello volante, fard a meno del Burne-
Jones.

Ma vorreste ridurre tutti i pittori a disegnare e di-
pingere allo stesso modo? Lasciate che ognuno rap-
presenti le imagini della fantasia come gli piace.

11 Burne-Jones si oceupé anche di decorazione e
disegno musaici, tappezzerie, vetri.
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Presentato da Dante Gabriele Rossetti al Tennyson,
al Browning, al Watts e vivamente raccomandato al
Ruskin, il Burne-Jones prineipio a disegnare ed a di-
pingere per la critica ed il pubblico che liberamente
doveva discuterlo nelle Esposizioni. Nei primi tempi
fece de’ disegni su pergamena ed a penna, iniziando
il suo sistema di esecuzione coscienzioso e paziente;
e i disegni pit vecchi sono del 1856, cioé risalgono al-
I’'anno in ecui il Burne-Jones, inspirandosi alla leggenda
dei Nibelunghi dipinse o schizzé il suo primo quadro
ad olio; I'anno dopo pose mano ai suoi cartoni di vetri
destinati al Collegio di Bradfield. Dopo, col suo maestro
€ con altri compagni, si provo nell’ affresco e fu ad
Oxford. Ma egli e i suoi compagni, essendo inesperti
nella tecnica della pittura murale, non fecero nulla di
buono e queste esperienze d’un brillante gruppo di
pittori, si rievocano unicamente per fedelta storica.

Finora il Burne-Jones era vissuto di consigli: il
mondo dove il sno genio nascente poteva fantasticare,
gli venne aperto da due viaggi che fece in Italia; il
primo nel 1859, il secondo nel 1862. 11 Botticelli e il
Mantegna lo accompagnarono nelle sue poetiche pe-
regrinazioni traverso i dolei clivi di questo mondo ideale,
€ nel ’62 fu la prima volta a Venezia, ammiro i Pri-
mitivi, adoro il Carpaccio e alla sua adorazione par-
teeipo il Ruskin cui era sfuggita sin allora la impor-
tanza del grande maestro veneto.

Il seguire a passo a passo la vita artistica del
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dosi di un pittore quant’altro mai fecondo vario e bi
Zarro. .
Nel 1865 espose alla Galleria di Pall Mall un di-
pinto, ricordo dell’ultimo viaggio in Italia, intitolato :
Verde Bstate. 11 Verde Estate ¢ un gruppo di fan-
ciulle veneziane ciarlanti e ascoltanti sdraiate sur un ..
prato verde e vicino ad esse — indovinate? — I’A-
strologia vestita in cremisino, la quale contempla una
sfera per cavarvi il mistero della felicita umana. Chi
avrebbe pensato di mettere il misticismo in un sem-
plice quadro di genere? Un de’nostri pittori avrebbe
studiato bene il prato, cercato una fresca nota di co-
lore nelle donne, e se gli fosse venuto in mente di
rappresentare la felicitd wmana, avrebbe popolato il
dipinto di be’ giovanetti sghignazzanti e mormoranti
parole d’amore alle faneiunlle. !

Firenze inspiro al Burne-Jones una delle sue pit-
ture religiose pin belle: Cristo bacia il Cavaliere Mise-
ricordioso. Trattasi della leggenda di San Giovanni
Gualberto e siamo nell’ XT secolo. Un venerdi santo
il cavaliere esciva fieramente armato per vendicare la
morte d’un fratello; incontrato 1’'uccisore ebbe miseri-
cordia di lui che chiedeva perdono nel nome di Cristo
morto in quel di. La sera mentre egli, buono e generoso
cavaliere, era inginocchiato all’altare d'una cappella
sulla collina di S. Miniato, si senti baciare il viso e
chi baciava era Cristo disceso dal crocefisso. A questo
miracolo il cavaliere abbandonava le armi ed abbrae-
ciava la vita religiosa divenendo il fondatore della
congregazione di Vallombrosa.
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Il Inogo dove avvenne il miracolo & prodigiosa-
mente bello; ammirato dal Rossetti deve avere entu-
siasmato il Burne-Jones.

/Il pittore dipinse un bel fondo, e mise il cavaliere
nella sua armatura d’acciaio inginocchiato davanti al
crocifisso e lo fece pallido, stanco, sfinito. — Ed ecco
che I'imagine di Cristo discende dalla croce e il bacio
divino avverte il cavaliere che i misericordiosi SOno
benedetti, e chi riceve le grazie del Cielo al Cielo deve
direttamente pensare e il Cielo deve esclusivamente
servire; — e il pittore poeta sogna dipingendo, come
sognava il poeta pittore, suo maestro, allorche, ispi-
randosi a Dante, ideava il suo capolavoro.

Il Burne-Jones ha un fascino ed una maests spe-
ciale nel disegno delle figure isolate e ne effigio pa-
recchie.

Le Virtee Oristiane appartengono al ciclo suindi-
cato e furono dipinte fra il 1870 e il 1877. Fra tutte
la Speranza e la piu nobile e bella. Essa si spinge
verso una piccola nube che traversa una inferriata; la
Speranze ¢ incatenata ai muri d'una prigione e volge
il bello sguardo, sereno, al Cielo perché la nube va-
gante simboleggia la liberta. E penetrate nell’anima
del Burne-Jones; vedete: — egli non poté dipin-
fere una nera e orrenda prigione, né credé d’esser
meno efficace rappresentando un fondo architettato. I1
sentimento del bello lo accieca ¢ come il Beato An.
gelico, il Burne-Jones dipingerebbe belli persino i
diavoli.

A questo medesimo ciclo appartengono le Stagioni
ed il dipinto La Fiamma Vestalis: forse il pia popo-
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lare del Burne-Jones; — una bionda fanciulla di
filo, in abito e eappuccio celeste, col rosario in man

Al ciclo di piceole composizioni si riferiseo
I giorni della Creazione; sono sei quadri, corrispo
denti ai giorni della creazione rappresentati da ang
in piedi con un globo di eristallo entro il quale

emerge tra fronde e fiori ricordando il Botticelli, 1'ar-
tista pin floreale de’ Quattrocentisti fiorentini. '
Si osserva che le teste si somigliano troppo e le'%.
figure sono lunghe; ma io premisi che il Burne-Jones,
poeta e pittore, fugge le convenzioni e dipinge un
mondo che egli creo a conquistare i raffiniti. '
L’Amore detto al Burne-Jones delle pagine calde,
frementi di poesia; e il Canto @’ Awmore del '73 & una |
pagina “che raccoglie i sospiri d’un cavaliere e inte-
nerisce. Il eavaliere é vinto da una donna ammirabile,
essa siede all’organo i cui mantici sono mossi da un
Amore e il cavaliere ascolta spasimando ed é triste
come il sole il quale saluta gli ultimi merli del ca-
stello e le foreste lontane. ;
Pin forte e suggestivo il quadro del Re Cophetua
venne esposto a Parigi nel 1889. ; _
Al solito I'’Amore: — e questa volta trionfa su un
giovane re in armatura d’acciaio mirabilmente cesel-
lata. Egli sta adorando una bionda fanciulla di in-
fime condizioni, tiene in mano la corona destinata al
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proprio capo (fine e snggestivo particolare!) ma la fan-
ciulla pensosa non si cura di lui, ha lo sguardo perduto
nel vuoto. Due giovinetti, due angeli, sur una terrazza
vicino ad un melagrano in fiore, sfogliano alcune carte
indifferenti all’idilio del re colla bionda fanciulla; ed
un lembo di cielo azzurro, aggiunge serenita a questa
scena profondamente umana.

Ricchissimo, il fondo smuore in una blanda tinta di
marmi che acqueta i colori delle stoffe e la ricchezza
circonda follemente la bionda creatura che inebria il re
col suo candore, la sua bellezza e la sna poverta. Se
l'aria circolasse piu libera nella tela, questo quadro,
che é un capolavoro, sarebbe uno dei primi del mondo.

Forse non é superiore al precedente il dipinto Circe e
le Pantere ma nemmeno questo puo dimenticarsi.

11 soggetto si svolge in una sala nella gnale entra
da una larga apertura, il rumore del verde Oceano
solcato da barche che muovono verso destini ignoti.
— Piegata e ampiamente impaludata, assai pin alta
d’una figura reale, Circe sta vicino alla tavela pre-
parata a festa, e versa un liqguido nero entro un
bel vaso antico. E il lignido magico destinato a tur-
bare la ragione dei convitati, le pantere, due delle
quali stanno a’ piedi di Circe e la carezzano con larghe
e magnifiche ondulazioni. I1 morato delle pantere si
contrappone al bianco della tovaglia, il colore zaf-
ferano del palndamento di Circe fa bella cavata sul
fondo in eui splende il ricco trono azzurreggiante dal
quale discese la fata.
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L’ultima volta che il Burne-Jones si presenté al
pubblico con una serie di opere considerevoli, fu negli
ultimi mesi del 1893. :
Si apri allora, in Londra, una delle solite perio-
diche Esposizioni d’Arte Decorativa dalla Society of
Arts and Crafts presieduta da Guglielmo Morris; e questa
esposizione del '93 desto molto interesse, essendovi
delle composizioni del Rossetti ed alcuni eartoni del
Burne-Jones e del Morris. [
Il trionfatore fa il Burne-Jones. Aveva esposto
dei cartoni per vetrate: il Martivio di S. Anna, Gl
Angeli, Gabriello Michele e Raffaello, S. Paolo ad Atene,
Oristo che benedice i fanciulli, nei quali il grande artista
capace d’esprimere le piu sottili finezze del cuore umano,
mostro di saper rinnovellare, colla squisita seduzione
dell’arte, I'interesse di tipi religiosi comuni e ripetuti.
Non & pessibile dimenticare, dopo averlo visto una volta
sola, il cartone dei tre angeli Gabriello, Michele e Raf-
faello — tre figure che hanno la caratteristica dell’ingle-
sismo pia raffinato. L’angelo Gabriello adorabile,indossa
un lungo mantello bruno, che alza con grazia femmi-
nile ed ha il corredo d’una mantellina col rovescio
violaceo, la quale lascia scoperte le maniche rosso,
bruno della tunica. Sotto il suo elmo azzurro, ornato
ai lati d’una squagliatura rossa, sbucano dei ciuffi
biondi; e se non ci si accorgesse dalle sue grandi ali,
il cui tono verde si smarrisce nel verde del paesaggio,
che questa imagine & quella d'un simbolico personaggio
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del Paradiso, essa si direbbe il ritratto d’una terrestre
figlia d*Albione.

Il mnostro pittore innamorato delle leggende e dei
miti, non consacro alla istoria cristiana molte pagine,
all’infuori dei cartoni per vetrate, e fra i quadri di
questo genere mi sovvengo un’Annunciazione grande
tela di quasi tre metri che non ricordo ove oggi si
trovi. La lieta apparizione venne immaginata cosi dal
Burne-Jones. Umilmente raccolta nel cortile della sua
casa, presso a un pozzo, Maria si avvede dell’angelo e
ne ascolta la voce divina; e 1’angelo & fermo presso
alla pianta d’un ulivo in fiore. La vergine vestita di
bianco balza fuor dal fondo, ed il suo atteggiamento
semplice, la sua espressione dolce desta un rispetto
che si confonde colla venerazione. Qui ecco una di
quelle liberta che il Burne-Jones era solito di pren-
dersi: il fondo contiene degli archi esageratamente
alti, ma con figure di oltre ofto teste come la Ver-
gine dell’ Annunciazione, non potevasi non forzare la
scala dell’architettura. Chi pertanto si fermasse su
questo od altro simile particolare ed investisse il pit-
tore farebbe ridere. E 1’ angelo non é piu alto della
Vergine? Eppure questa sta su un piane avanti di
quello! O scolaretti pedanti non tremate ; e se il maestro
non vi aecorda i punti agognati, pensate che 1’arte si
fa coi propri pensieri non con quelli degli altri! In
breve 1’ Annuneiazione si considera una delle opere pit
complete che 1’artista produsse dal '76 in poi.
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L’arte del Burne-Jones ha eccitato ed eccita ci
troversie calorose. Vi é chi sostiene che é la piu ele-
vata espressione dell’arte moderna e chi asserisce che
é un’arte arcaica fredda e manierata. Per me gli op-
positori del Burne-Jones sono in errore; e non ho bi-

sogno di dimostrarlo dopo quanto dissi. Nemico degli
imitatori,

Imitatores servum pecus,

in Burne-Jones non so vedere un avventuriero che
sforza la fantasia ad ingannare la pubblica cunomta, '
né so vedere, nel pittore di tante belle pagine di squi-
sita ineffabile misteriosa poesia, un esumatore di pa-
radossi volgari; io vedo nel Burne-Jones un artista il
quale avendo elevata la visione della bellezza, ha dei
punti di somiglianza con chi ebbe la stessa elevata
visione. Altri attinga a una fonte diversa e crei opere
che per una via opposta portino alla nostra vita
stanca il sorriso della bellezza, il Burne-Jones ha
scelto la propria strada e D'arte sua é fatta d'un
pensiero solo, di un proposito solo e deriva dal per-
fetto accordo delle facoltd della mente, della mano
e dell’occhio. Qui sta la potenza del Burne-Jones e la
condauna degli artisti che si ostinano ad istruirsi al
solo manualismo. E tanto é integra e fatta d’un pen-
siero solo quest’arte, che il Burne-Jones divenne il
capo del movimento arfistico pin singolare dei tempi
moderni. Gli Inglesi possono andare orgogliosi, perche
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questo movimento si svolge in Inghilterra e gli Ita-
liani possono andar lieti ancor essi, perché il Burne-
Jones, ammiratore dell’ Italia, fu discepolo d’un ita-
liano. E si pué credere che questo poeta della grazia
e dell’amore, non si sarebbe prodotto senza I’Italia;
come si puo credere che senza il Burne-Jones, il mo-
vimento attuale dell’arte contemporanea non avrebbe
infiammato gli spiriti quanto oggi li infiamma &)z
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(') Questo studio fu seritto un anno avanti che Edoardo Burne-
Jones morisse: (+ 1898).
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